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PRESENTACION

Tras dieciocho afios de actividad ininterrumpida y con un bagaje de mas de una
docena de espectaculos montados, el TEATRO DE ROBRES se reencuentra con el
primer montaje que le ve nacer:. “La casa de Bernarda Alba”, estrenada en el
Santuario de Magallon (Lecifiena), en agosto del 2006.

El camino recorrido, las vivencias acumuladas, la experiencia asimilada... dan
al TEATRO DE ROBRES una dimension mas amplia, mas universal, siempre fiel al
objetivo inicial: LLEVAR LA MAGIA DEL TEATRO AL MUNDO RURAL
ARAGONES.

Y si, volvemos con Lorca, con su “Bernarda Alba”... Con la obra con la que el
poeta granadino corona su trayectoria por dos motivos principales: la lucidez de
cOmo es escrita y su inmediata muerte.

A la hora de reencontrarnos con el texto lorquiano tengo claro dos cosas: una,
ser fiel al original; otra, presentarlo de forma mas o menos original rompiendo, quiza,
mas de algin esquema tradicional. Lo primero que pienso es endurecer, si cabe, el
personaje principal: “Bernarda”. Para ello cuento con un actor de la Compafiia para
que lo interprete. Su tono de voz y su prestancia fisica le da ese “algo” buscado...,
¢cacierto?. Los espectadores tienen la palabra... Luego incluimos dos montajes: el
monumental, adaptacion de la obra a distintos monumentos emblematicos de nuestro
Aragon: Santuario de Magallon (Lecifiena), Castillo de Loarre (Huesca)... ; y el
convencional, moviendo a los personajes en cuatro alturas —planos- presididos
siempre por esa silla —trono- de Bernarda que hace que su presencia esté siempre
vigilante, omnipotente... Que lleva una tirdnica conduccién sobre su hogar, su madre,
sus hijas, sus criadas... Frente al constante sol de la campifia, el aire de la casa es
oscuro, tétrico, negro como el eterno luto que las protagonistas estan condenadas a
Vivir...

La Direccidn del Servicio Provincial de Educacién, Cultura y Deporte de
Huesca en colaboracion con el Teatro de Robres quieren llevar hasta los estudiantes
de 4° de Secundaria y 1° de bachiller, este Drama de Mujeres en los pueblos de la
Espaiia de los afios treinta fruto, seguramente, de tantas y tantas historias que el autor
escucharia en su bohemia juventud, completada con elementos de su propia
Imaginacion.

A profesores y alumnos, gracias por estar ahi... Que disfrutéis con nuestro
humilde trabajo y con uno de los autores mas grandes de nuestras letras que nos deja
en 1936, en plena madurez creativa, fruto de la irracionalidad del ser humano.

Luis M. Caséaus
Director



COMENTARIO CRITICO DE UNA REPRESENTACION TEATRAL

LA CASA DE BERNARDA ALBA
(drama de mujeres en los pueblos de Espafia)

Areas

La mayoria de las actividades que hemos disefiado para la obra de F. Garcia Lorca “La casa de Bernarda Alba” estan
centradas en el area de Conocimiento del medio social; LENGUA Y LITERATURA; Educacidn visual y plastica.
Algunas de las actividades se podrian realizar en la asignatura (optativa) Teatro.

Objetivos

Desde el punto de vista teatral:

1. Conocer una de las obras mas famosas del Teatro de la Generacion del 27.

2. Aprender algunas de las caracteristicas del género dramatico.

3. Fijarse en la importancia de la iluminacién en el teatro.

4. ldentificar algunos tipos de planos.

5. Ver la importancia que adquieren los elementos sonoros en las representaciones teatrales.
6. Identificar elementos comicos en los dramas.

Desde el punto de vista tematico:

. El destino tragico.

. La opresion sobre la mujer.

. La moral conservadora.

. El clasismo: la jerarquizacion de la sociedad.

. Las apariencias. La hipocresia social.

. El autoritarismo

. La injusticia con las mujeres en un mundo de hombres.
. La sensualidad. El odio. La envidia.

ONO OIS WN -

Cursos: obra puede ser vista en los Gltimos cursos de Secundaria y Bachillerato.

Temporalizacion

- Una clase de introduccion a la obra.

- Una clase para ver la representacion.

- Dos clases para realizar las actividades.

- Una clase para trabajar los documentos y para la puesta en comun.

Ficha técnica y artistica

Montaje. lluminacién. Disefio escenografia: Teatro de Robres
Direccidn técnica: Carlos Lacruz.

Magqueta escenografia: Concha Ibarz

Disefio vestuario: Vicky de Sus

Confeccidn vestuario Bernarda Alba: Antonieta Sanagustin.
Puesta en escena y direccion: Luis M. Casaus.

Intérpretes principales

Criada.......cooovvvvinennnn Olga Bolea Magdalena............... Ana Cuello
LaPoncia.................. Rosa Ferrer Martirio................... Esperanza Gracia
Bernarda................... Fernando Galan Amelia..........oooeeene Pili Hurtado
Angustias.................. Nuri Ledesma Adela............oooeee. Inma Caceres
Madre.........coovevnnn. Lola Gogollon — Blanca Lafarga Prudencia.........c.ccce.... Mary Casaus



Otros datos

Con el montaje de La casa de Bernarda Alba, el Teatro de Robres celebra sus 18 afios de actividad ininterrumpida... 18
afios llevando la magia del teatro al mundo rural aragonés y a otros muchos lugares de la geografia nacional. Ahora quiere
introducir, también con esta obra (que, precisamente, fue con la que empezé a darse a conocer alla por el afio 1988) el gusto
por el teatro en los Institutos y Escuelas.

Premios

Los mas destacados: Premio Nacional de Teatro, Villacafias (Toledo, 1997). Premio Nacional de Teatro, Rivas-
Vaciamadrid (Madrid, 2002). Pajarita de Oro en Cultura (Altoaragoneses, 2003). Herrero de Oro, Festival Nacional de
Teatro de Herrera (Sevilla, 2006).

Biografia del autor: Federico Garcia Lorca (1898 — 1936)

1898 EI 5 de junio nace Federico Garcia Lorca en Fuente Vaqueros, provincia de Granada. Sera el mayor de cuatro
hermanos: Francisco, Concha e Isabel.

1908 Pasa unos meses en Almeria, donde comienza sus estudios de bachillerato. Primeros estudios de musica. 1909 se
traslada con su familia a vivir a Granada.

1915-1917 Estudios de Filosofia y Letras y de Derecho en la Universidad de Granada. Amistad con el nicleo intelectual
granadino (Melchor Fernandez Almagro, Miguel Pizarro, Manuel Angeles Ortiz, Ismael G. de la Serna, Angel Barrios,...).
Inicia su amistad con el compositor Manuel de Falla, quien fija su residencia en Granada.

1918 Publica en Granada su primer libro Impresiones y Paisajes y escribe algunos poemas que apareceran mas tarde en su
primer libro de versos, Libro de Poemas.

1919 Se instala en la Residencia de Estudiante de Madrid, donde vivira hasta 1928. En estos afios conocerd a Luis Bufiuel,
Salvador Dali, José Moreno Villa, Emilio Prados, Pedro Salinas, Pepin Bello (de Huesca).

1920 EI estreno en el Teatro Esclava de Madrid de su obra El maleficio de la Mariposa supone un total fracaso. Se
matricula en la Facultad de Filosofia y Letras. Inicia la redaccion de las Suites.

1921 Publica Libro de Poemas. En noviembre escribe la casi totalidad del Poema del Cante Jondo.

1925 Termina Mariana Pineda. Primavera: Primera estancia en Cadaqués, en casa de la familia Dali.

1927 Publica el libro Canciones. Segunda estancia en Catalufia. La compafiia de Margarita Xirgu estrena “Mariana
Pineda” en el Teatro Goya de Barcelona.
1929 Sale para los Estados unidos. Comienza a trabajar en lo que serd Poeta en Nueva York.

1933- 1934 Estreno de Bodas de Sangre en el teatro Beatriz de Madrid. Estreno triunfal de Yerma en Madrid por la
compafiia de Margarita Xirgu.

1935 Publica el Llanto por Ignacio Sanchez Mejias. La compafiia de Lola Membrives estrena La Zapatera prodigiosa en
el teatro Coliseum de Madrid.

1936 Concluye La Casa de Bernarda Alba, que no se representa hasta 1945 en Buenos Aires.

13 de julio: sale de Madrid hacia Granada.

18 de julio. Alzamiento militar contra el Gobierno de la Republica.

16 de agosto: es detenido.

19 de agosto: Federico Garcia Lorca es asesinado en Viznar (Granada). Deja inédita e inconclusa una numerosa obra.

Teatro
Mariana Pineda (1927) Bodas de sangre (1933)
La zapatera prodigiosa (1930) Yerma (1934)
Retablillo de Don Cristébal Doria Rosita la soltera o el lenguaje de las flores
El publico (1930) La casa de Bernarda Alba (1936)
Asi que pasen cinco afios (1930) Comedia sin titulo (inacabada) (1936)
Amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin
(1933)
Filmografia

Documental de Emilio Ruiz Barrachina titulado Lorca. El mar deja de moverse estrenado en 2006.

La luz prodigiosa (2003) dirigida por Miguel Hermoso.

Lorca, dirigida por Ifiaki Elizalde en 1998.

La desaparicion de Garcia Lorca dirigida por Marcos Zurinaga, Andy Garcia da vida al poeta (1997).



Puntos de interés

1. Hay que fijarse en la estructura de la obra dramética. Es la tipica de la dramaturgia: las situaciones de tension
en las que existe suspense y accidn, que causan un cansancio emocional y visual al espectador, se alternan con
otras en las que se emplea un ritmo pausado y lento.

2. La accion teatral se caracteriza por su linealidad (la accién se va narrando adecuada a un criterio
cronoldgico, sin saltos temporales) y sigue la estructura clasica aristotélica. Los tres Actos en que esté dividida
la accién corresponden a las fases de: a) Presentacion. b) Desarrollo del conflicto. ¢) Desenlace.

No hay Escenas marcadas en el libreto, aunque si que se pueden identificar por la tension dramatica
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preponderante (“la busqueda”, “la revelacion”, “de miedo”, “violenta”, etc.)

3. En la exposicion o presentacion se conocen los personajes y la situacién que originara el conflicto. Debe
estar destinada a producir los siguientes efectos: a) Concentrar la atencién del publico. b) Aduefiarse de su
interés. ¢) Conducir adelante este interés. d) Establecer la modalidad de la obra, es decir, indicar al publico
cémo deberd tomarla”.

4. Desarrollo del conflicto. Esta segunda parte es el nudo de la obra. Es donde esta se desenvuelve y llega al
momento &lgido. Hace entendible lo que se sugirié en la presentacion. En una palabra, desarrolla la trama. Va
desde la situacién bésica hasta la escena culminante.

5. En el desenlace es donde se resuelve favorable o desfavorablemente el conflicto o problema en la obra.

6. Hay que prestar especial atencion a la melodia que se asocia a cada momento y que suena especialmente en
secuencias en las que se produce un dialogo o un silencio significativo. Por ejemplo, al inicio de la obra cuando

sale el duelo que marca los funerales por la muerte de Antonio Maria Benavides.

7. Cada acto sugiere una ambientacion, una iluminacion escénica distinta. Uno de los efectos mas destacables
son los blancos y/o los negros del decorado.

8. Fijate en las caracteristicas de los personajes que aparecen en la obra pues son similares a las que tenian en
la vida real las mujeres, sobre todo en el medio rural.

9. Fijate en los elementos cdmicos de la obra.

Actividades para antes, durante y después de la representacion

A. Realiza un pequefio trabajo de investigacion. Busca en Internet, en libros de historia o en enciclopedias
datos sobre la sociedad de principios del siglo XX, sobre todo en el medio rural. En la obra que vas a ver hay
un funeral y las mujeres entran en la casa del difunto a dar el pésame mientras los hombres permanecen fuera
¢Existio en realidad esa costumbre (asi como otras que averiguaras en el transcurso de la accién) o es un
producto de la fantasia del autor?

B. La obra que vas a ver se titula La casa de Bernarda Alba (drama de mujeres en los pueblos de Espafia).
¢A qué drama crees que se refiere el titulo? Busca informacion sobre narraciones de dramas similares en
diferentes fuentes de informacion.

C. Apunta todos los elementos que aparecen en la obra relacionados con la opresion sobre la mujer.

Actividades para después del visionado
A. Cbémo calificarias la obra?

- Divertida

- Interesante

- Amena

- Emocionante

- Sorprendente

- Fantasiosa

- Buena...



&A qué género pertenece? Justifica tu respuesta. Sefiala otras obras que hayas visto y que
pertenezcan a este género.

C. Comenta los momentos mas emocionantes de la obra.

D. ¢Cuales son los temas de la obra? ;,Cuél es el principal?

E. ;Cual es el aspecto gue mas te ha llamado la atencion de ella?

La Generacion del 27

1.- Aplicacion del concepto de Generacion.

i
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Si algun grupo de autores merece el nombre de Generacidn, sin duda es éste. Pese a las precauciones que hay

que tener, podemos considerarlos como grupo compacto, si bien con variedades muy notorias dentro de ellos

(lo cual es logico). El grupo lo forman Pedro Salinas, Jorge Guillén, Gerardo Diego, Damaso Alonso, Vicente

Aleixandre, Federico Garcia Lorca, Luis Cernuda y Rafael Alberti. Algunos criticos incluyen también a los

malaguefios Emilio Prados y Manuel Altolaguirre. Estos diez son los que se citan con mayor frecuencia, si bien

ello deja fuera de lugar a muchos otros (Hinojosa, Garfias, Chabas...) que, por distintas razones, han quedado

relegados a un segundo término

Estrictamente estamos ante un grupo generacional (el nombre "grupo del 27" ha sido muy usado por la
critica (G. de Torre, D. Alonso, Rozas); también se les ha dado otros menos afortunados: del 25 (Cernuda, J.L.

Cano), de la Dictadura (Max Aub), Vanguardista (Rozas), de la Republica, de Guillén-Lorca....

e Todos nacen en un periodo menor a 15 afios: desde 1891 (Salinas) a 1905 (Altolaguirre).

Formacion intelectual semejante: la mayoria son universitarios, algunos llegan a ser profesores
(Salinas, Guillén, Alonso...). Casi todos pasaron por la Residencia de Estudiantes.

El acontecimiento generacional gue les une (aungue muchos ya estaban unidos) fue la celebracion del
tricentenario de la muerte de Gongora, con unos actos de reivindicacion del poeta cordobés (cuya obra
"dificil" aun no habia sido redescubierta). Se oponen a los gue no reconocian el talento de Géngora
(actos contra la Academia). Celebran un homenaje en el ateneo sevillano, invitados por Ignacio
Séanchez Mejias. Colaboran en las mismas revistas (Revista de Occidente, Litoral). De 1920 a 1936
sus vidas estan muy unidas.

No hubo caudillo (algunos hablan de Juan Ramdn, pero no M claro ;& asu g@ n influencia).

impide gue cuaje el nombre @ "Generacmn vanquardlsta , ya que son tan vanquardlstas como
tradicionales (J M Rozas)

commden m su travectorla, aunque cada uno mantiene un estllo muy personal (afortunadamente).
Para todos la poesia es algo muy serio, que hay que trabajar bien, buscando siempre la perfeccién
formal y conceptual. Por eso Gongora es el modelo comin. Debicki sefiala que todos hacen de lo
poético una idea vital. Ademas, rastrea una serie de contactos entre ellos:

0 Interés por el empleo mas adecuado de la forma y de la lengua.

o Desdén por el sentimentalismo y la retorica.

o0 Rechazo de cualquier Iéxico particular como valido en si.

o0 Igualdad en el concepto de poesia como misterio. Damaso Alonso destaca otros puntos de
conexion: "coetaneidad, compafierismo, reaccion similar ante excitantes externos”. Es firme
defensor de la existencia de la generacién. En todo caso, seria partidario de reformar la idea
de Petersen antes que renunciar al nombre de Generacion del 27.




En cuanto a las caracteristicas de la generacién, habla de dos fases:

Hasta 1927: Triple influencia:

*del ultraismo: ligar elementos distantes; ennoblecimiento del humor.

*de Paul Valéry: asepsia, deshumanizacion.

A partir de 1927: "aumento de la temperatura humana”, progresiva "humanizacion.

2.- Afinidades estéticas

En los autores del 27 es muy significativa la tendencia al equilibrio, a la sintesis entre polos opuestos
(Lazaro), incluso dentro de un mismo autor:

e Entre lo intelectual y lo sentimental. La emocion tiende a ser refrenada por el intelecto. Prefieren
inteligencia, sentimiento y sensibilidad a intelectualismo, sentimentalismo y sensibleria (Bergamin).
Se observa muy bien en Salinas.

e Entre una concepcion roméntica del arte (arrebato, inspiracién) y una concepcién clésica (esfuerzo
riguroso, disciplina, perfeccion). Lorca decia que si era poeta "por la gracia de Dios (o del demonio)"
no lo era menos "por la gracia de la técnica y del esfuerzo”.

*Entre la pureza estética y la autenticidad humana, entre la poesia pura (arte por el arte; deseo de
belleza) y la poesia auténtica, humana, preocupada por los problemas del hombre (mas habitual tras la
guerra: Guillén, Aleixandre...).

e Entre el arte para minorias y mayorias. Alternan el hermetismo y la claridad, lo culto y lo popular
(Lorca, Alberti, Diego). Se advierte un paso del "yo" al "nosotros". "El poeta canta por todos", diria
Aleixandre.

e Entre lo universal y lo espafiol, entre los influjos de la poesia europea del momento (surrealismo) y de
la mejor poesia espafiola de siempre. Sienten gran atraccion por la poesia popular espafiola:
cancioneros, romanceros...

« Entre tradicion y renovacion. Se sienten proximos a las Vanguardias (Lorca, Alberti,
Aleixandre y Cernuda poseen libros surrealistas; G.Diego, creacionistas); proximos a
la generacion anterior (admiran a Juan Ramoén, Unamuno, los Machado, Rubén
Dario...); admiran del XIX a Bécquer (Alberti, "Homenaje a Bécquer"; Cernuda
"Donde habite el olvido"...); sienten auténtico fervor por los cléasicos: Manrique,
Garcilaso, San Juan, Fray Luis, Quevedo, Lope de Vegay, sobre todos, Gongora.

3.-Etapas en la evolucioén
La clasificacion mas aceptada es la de Lazaro Carreter:
3.1. Hasta 1927.

Influjo de Bécquer y del Modernismo. Pronto aparecen las primeras Vanguardias. A la vez y, por
influjo de Juan Ramén, se orientan hacia la "poesia pura": "Poesia pura es todo lo que permanece en el
poema después de haber eliminado de él todo lo que no es poesia"(Guillén). Se depura el poema de
todo lo anecdético, de toda emocion que no sea puramente artistica. Para ello usan mucho la metéafora.
Esta poesia es bastante hermética y fria.

También lo "humano" les influye, sobre todo a través de la lirica popular (Alberti). La sed de
perfeccion formal los lleva al clasicismo, sobre todo de 1925 al 27. Incluso podemos hablar de una
fase "gongorina".
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3.2. De 1927 a la Guerra Civil. GBﬂE@f

Comienza a notarse cierto cansancio del puro formalismo. Se inicia un proceso de rehumanizacion
(mas notorio en algunos autores, pero presente en todos). Se dan las primeras obras surrealistas
(radicalmente opuesto a la poesia pura). Pasan a primer término nuevos temas, mas humanos: el amor,
el deseo de plenitud, las frustraciones, las inquietudes sociales o existenciales... Nace la revista
“Caballo verde para la poesia”, de Palo Neruda (1935), donde aparece el "Manifiesto por una poesia
sin pureza".

Algunos poetas, debido a sus inquietudes sociales, se interesan en politica (en favor de la Republica,
fundamentalmente).

3.3. Después de la guerra.

Lorca muere en 1936. El grupo se dispersa:

a) En el exilio, Guillén escribe “Clamor”, obra en la que se aleja de la poesia pura. Aparece el tema de
la patria perdida.

b) En Espafia quedan sélo D. Alonso y V. Aleixandre, que hacen poesia angustiada, existencial
(“Hijos de la ira”, 1944).

EL TEATRO DE LA “GENERACION DEL 27” Y SUS COETANEOS

Caben destacar tres facetas en la dramatica de esta generacion: una depuracion del “teatro poético”, la
incorporacion de las formas de vanguardia y el proposito de acercar el teatro al pueblo.

De nuevo aqui podriamos detenernos en figuras de la talla de Pedro Salinas (Judith y el tirano, El
dictador), Rafael Alberti (Un hombre deshabitado, Noche de guerra en el Museo del Prado), Miguel
Hernandez (El labrador de mas aire), Alejandro Casona (La sirena varada, La dama del alba) o Max Aub.

Sin embargo, nos centraremos en el teatro de Federico Garcia Lorca.
A. INTRODUCCION

El teatro de este autor va a la par que su obra poética. En él deja ver su hondo malestar y ese dolor
por vivir.

B. MUNDO DRAMATICO: TEMAS CENTRALES

Lorca lleva al teatro los temas que desarrollara en su poesia: el destino tragico de ciertos personajes,
las pasiones condenadas a la soledad, la muerte, el amor imposible, los abismos de la esterilidad, la
castrante sociedad convencional, la denuncia del egoismo humano, etc. Todo esto nos lleva a afirmar que el
tema central de toda su obra es la FRUSTRACION DEL HOMBRE.

Lo que frustra a los personajes de Lorca se sitda en un doble plano. Algunas veces en un plano
metafisico: en el que las fuerzas enemigas son el Tiempo, la Muerte. Otras en un plano social, los prejuicios
raciales, la presién de la sociedad que no nos deja realizarnos libremente. Aunque frecuentemente se
entrecruzan.

C. TRADICIONES, GENEROS, LENGUAJE

En sus inicios tuvo una raiz modernista, sin olvidar el drama rural de épocas anteriores, e incluso se veia
cierta influencia de la tragedia griega.
Cultivé una gran variedad de géneros: la farsa, el teatrillo de guifiol, el “teatro imposible” de corte
surrealista, la tragedia, el drama urbano o rural, etc.
En cuestion de estilo, debe destacarse el uso de verso y prosa.

En cuanto al lenguaje, en general, debemos hablar sobre esa convivencia entre la poesia y la realidad.
Sus rasgos mas patentes son la presencia de simbolos, de metéaforas, comparaciones, asi como las fuertes
connotaciones emotivas, sensoriales, e imaginativas.
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D.1. Los comienzos

Su trayectoria draméatica comienza con un ensayo juvenil, que fue un fracaso: El maleficio de la
mariposa.

Su primer éxito llega con Mariana Pineda, en la que habla de la heroina que murié ajusticiada en
Granada por bordar una bandera liberal.

En 1926 empieza a escribir una obra maestra, La zapatera prodigiosa, trata de una joven hermosa
casada con un viejo zapatero.

D.2 La experiencia vanguardista

Lorca sufre una profunda crisis, que tiene mucho que ver con su condicién de homosexual. De esta
crisis nacio Poeta en Nueva York y las obras que él llamé “misterios” o “comedias imposibles”.

La primera de estas es El publico. En ella los personajes encarnan las obsesiones y conflictos del
poeta. Todo ello mostrado en clave “aparentemente” surrealista.

La obra Asi que pasen cinco afios nos cuenta la historia de un joven partido entre dos amores.

D.3 La plenitud
Seréan los afos de “La Barraca”.

En estas obras la mujer ocupa un puesto central. También defendera a otros grupos marginales como
los gitanos, los negros, los judios, etc.

En Bodas de sangre, basada en un hecho real, una novia que escapa con su amante el mismo dia de la
boda, muestra una pasion que no conoce barreras sociales o morales, pero que desemboca en la muerte, todo
ello rodeado de odios familiares y venganzas

Yerma es el drama de la mujer condenada a la infecundidad.

A esta etapa pertenece la obra que nos ofrece EL TEATRO DE ROBRES: LA CASA DE BERNARDA
ALBA.

Este «drama de mujeres en los pueblos de Espafia», como lo subtitula el propio Lorca, fue escrito en la
primavera de 1936, pero no se estrend hasta 1945 en Buenos Aires.
Sefialemos, como curiosidad, que la génesis de la obra tuvo su punto de partida en figuras reales.

El teatro de Federico Garcia Lorca
(La casa de Bernarda Alba)

PRESENTACION DE LA UNIDAD DIDACTICA

Objetivo general:
Fomentar en los alumnos el habito de la lectura a partir de la obra de Garcia Lorca. ElI alumno también
aprendera a respetar la diversidad y a valorar a las personas por sus actos, no por la apariencia externa.

Niveles educativos y cursos de implementacion:

Esta Unidad Didéactica esta pensada para ser trabajada con alumnos del 2° Ciclo de Secundaria y Bachillerato.
Nuestra recomendacion es que sea el profesor/a el que valore qué actividades se adecuan mas al perfil
especifico de sus alumnos. Ello quiere decir que algunas de las actividades pueden ser aplicadas a otros niveles
educativos.

Areas curriculares de aplicacion:
Conocimiento del medio social; LENGUA Y LITERATURA; Educacion visual y plastica.

A causa de la tematica de la OBRA, las actividades relacionadas con la materia de lengua y literatura son sobre
las que, desde nuestro punto de vista, se tendria que incidir de una forma especial. Ello no quiere decir que la

historia que se cuenta, como se podra constatar por los contenidos de la Unidad Didactica, no sea Util para otras
areas de conocimiento.

Relacion con los ejes transversales:

10



La educacion moral y civica, la educacion social y moral, la educacion para la igualdad entre
sexos, los derechos humanos, la educacion afectiva y la introduccion de las tecnologias de la
informacion y comunicacion.

Educacion para la paz; Educacién ambiental; Educacion en valores; Respeto a la diversidad.

Temporalizacién: 2 6 3 sesiones de 50 minutos.

Objetivos Especificos referidos a Conceptos, Procedimientos y Valores.
Sin olvidar el nivel para el que se dirija esta unidad, asi como la edad y la diversidad del alumnado, éste al
acabar habra de ser capaz de:

a) Sentir curiosidad por la lectura en general y por el teatro y la poesia, en particular.

b) Descubrir la literatura como fuente inagotable de historias.

c¢) Aprender a respetar a las personas sea cual sea su raza o apariencia fisica.

d) Valorar la amistad y el compafierismo como vehiculo para mejorar las relaciones humanas.

e) Acceder a la informacion, clasificarla y darle forma.

f) Aceptar la diversidad de opiniones.

g) Aplicar las técnicas adecuadas para la recogida, seleccion y procesamiento de la informacion, utilizando los
medios tradicionales, asi como las nuevas tecnologias de la informacion y comunicacion (diccionarios, CD-
ROM, bases de datos, Internet, procesadores de texto, etc.).

h) Reconocer la lectura y la escritura como fuente de informacion, de apertura al mundo, de autoconocimiento,
de crecimiento personal, de acceso a la cultura y de expresion de valores estéticos y creativos.

Evaluacién:
1. Inicial: Vendra dada por los conocimientos previos que muestre el alumno sobre el tema en cuestion.
2. Formativa:
a) Seguimiento de las actividades a realizar.
b) Revision de los trabajos realizados en clase.
¢) Aportacion de ideas y materiales de apoyo.
d) Participacion activa.
3. Sumativa:
a) Exposiciones orales y escritas de los conceptos trabajados.
b) Aceptacion de las normas establecidas.
¢) Participacion individual y colectiva.
d) Capacidad de Reflexion y analisis.
Materiales:
Fungibles: lapices, lapices de colores, boligrafos y papel.
No fungibles: ordenadores conectados a Internet, fotocopiadora, camara de video, enciclopedias, libros de
consulta y ampliacion.
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DESARROLLO DE LA UNIDAD DIDACTICA

LENGUAY LITERATURA

OBJETIVOS DIDACTICOS:
-Escuchar y comprender textos orales y escritos adaptados al nivel.
-Utilizar y ampliar el vocabulario sobre los medios de comunicacion.
-Describir situaciones a partir de dibujos dados.
-Participar en las conversaciones de clase.

CONTENIDOS:
-Participacion en las conversaciones de clase.
-Recitacién de poesias.
-Interés por la participacion en clase.

ACTIVIDADES:

a) De evaluacion inicial
-Representar una conversacion telefénica entre dos amigos o amigas que hace tiempo que no se ven.
-Explicar a los alumnos y alumnas que cuando hablan dos personas estamos dialogando.
-¢Has oido hablar de Garcia Lorca? ;Y de su obra literaria?
-¢Has visto alguna serie en TV sobre Garcia Lorca?
-¢Qué sabes de Federico Garcia Lorca?
-¢Has leido algo de su obra?
-Disefia una linea del tiempo y coloca en ella los siguientes datos:
- Fecha del nacimiento de G. Lorca.
- Afio de la aparicidon de “La casa de Bernarda Alba”.
- Afio de la muerte de G. Lorca.
- Escribe al menos el titulo de: tres obras dramaticas de G. Lorca.
- Preparar una dramatizacion

b) De desarrollo de los propios contenidos

-Visionado y audicién de algunas escenas de la obra “La casa de Bernarda Alba”: preguntas previas,
tema de la obra y lectura.

-Actividades a partir de la obra: preguntas para comprobar su comprension, lo que ensefia. Semejanzas
y diferencias de los personajes.

-Leer la poesia. Recordarles el uso de la exclamacion, su correcta entonacion y escritura.

¢) De refuerzo o ampliacion

-Buscar en libros de la clase, en periddicos, revistas, etc. representaciones (cine, teatro, ballet...) de
obras de Garcia Lorca.

-ldentificar el uso del ordenador como recurso didactico para la ensefianza. Resaltar el hecho de que se
debe usar como herramienta para aprender cosas, no solo para jugar.
d) De evaluacién: Escribir el titular de la siguiente noticia: “La préxima primavera nuevamente la compafiia
Teatro de Robres representara, en su versién monumental, esta vez en el Castillo de Loarre, “La Casa de

Bernarda Alba™”.

METODOLOGIA

Materiales y recursos:

Juegos didacticos, libro de texto, cuaderno de actividades, pizarra magnética, mural referente a la unidad, DVD
para la vision y audicion de la obra, CD de recursos interactivos...

Organizaciéon del tiempo: La presente unidad estd pensada para ser realizada durante una quincena
aproximadamente, aunque esta temporalizacion esta en funcion de como se desarrolle el periodo de adaptacion
de nuestros alumnos/as.

4 sesiones de 50 min.
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INSTRUMENTOS DE CALIFICACION

Criterios de Evaluacion:

Instrumentos de Evaluacion:
-Comprender textos orales y escritos adaptados al nivel.
-Participar en las conversaciones.

EVALUACION DE LA PRACTICA DOCENTE
Adecuacion de lo planificado
Resultados Académicos

CONOCIMIENTO DEL MEDIO SOCIAL - EDUCACION VISUAL Y PLASTICA
(a programar)

ACTIVIDADES

La casa de Bernarda Alba

Comprension de la obra
(25 Preguntas sobre cada acto)

ACTO1

Describir el escenario.

¢Cual es la situacion al principio de la obra?

¢Por qué se desmayé Magdalena?

¢ COlmo se caracteriza Bernarda ¢Dénde estd Maria Josefa?

¢Qué ha sido la relacion entre Poncia y Bernarda?

¢Qué va a hacer Poncia cuando por fin se cansa de estar con Bernarda?

¢ Como es diferente Angustias de sus hermanas?

¢Por qué no le da comida a la mendiga?

¢Qué sabemos de Antonio Maria Benavides y su relacion con la criada?

10. (Cbémo son las primeras palabras de Bernarda? ;Qué nos indican de su personalidad?

11. ;Cual es su actitud hacia los pobres? ;Y hacia las lagrimas de Magdalena?

12. {Quiénes estan en el patio?

13. ¢Qué dicen las mujeres acerca de Bernarda?

14. ;Cual es la actitud de Bernarda hacia las mujeres?

15. Describir el incidente del abanico.

16. ¢Por qué van a dejar salir la vieja? ¢Por qué no quiere Bernarda que ella se acerque al
pozo?

17. ¢De qué hablaban los hombres en el patio? ¢Quiénes lo oyeron? ¢Por qué quiere saberlo
Bernarda?

18. ¢ Cuédl es la actitud de Bernarda hacia novios para sus hijas?

19. ¢Qué nos indica la conversacion entre Bernarda y Poncia acerca de la relacion entre las
dos?

20. ¢De qué se trata la conversacion entre Amelia y Martirio?

21. ;Qué significa “el qué diran” y por qué es importante?

22. ¢ Quién es Pepe el Romano? ¢Por qué es importante?

23. ¢ Qué habia hecho Adela? ;Qué dicen que puede hacer ella con el vestido verde?

24. ;Sabe Adela lo de Pepe el Romano?

25. ¢Describir la entrada de Maria Josefa. ;Qué quiere ella?

©CoOoNIO~wWNE
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13.
14.
15.
16.
17.
18.

19.

20.
21.
22.
23.
24.
25.

ACTO 2

¢Qué hacen las hijas al comenzar el acto?
Bernarda no esta en escena fisicamente, ;pero que hacen las hijas?
¢Por qué no esté alli Adela?
Describir la costumbre de hablar en la reja.
Explicar la filosofia de Poncia sobre el matrimonio.
¢ Qué dice Martirio de Adela?
Y ¢qué opina Angustias?
Y ¢cudl es la actitud de Adela cuando entra?
¢ Cudl es el defecto fisico que tiene Martirio?
. Describir la confrontacién de Adela y Poncia.
. ¢Para qué quiere Martirio el encaje?
. ¢Por qué tienen las mujeres interés en oir cuentos de Poncia sobre los hombres y de verlos
desde la ventana?
¢Qué ha perdido Angustias?
¢Quién lo encuentra y dénde?
¢ Como reacciona Martirio?
¢Por qué rifien las hijas?
¢Qué intenta decirle Poncia a Bernarda?
¢Como le insulta Bernarda a Poncia?
¢A qué conclusion llega Poncia?
¢Por qué insiste Poncia?
Describa el acontecimiento dramatico en la conclusién del acto.
¢ COomo reacciona Bernarda?
Explica la actitud de Martirio en ese momento.
Y Adela?
¢Por qué crees que reacciona asi Adela?

ACTO 3

Describir la situacion al principio.

¢Quién esta de visita?

¢Qué pasa con el garafion?

¢ Qué significado tiene la pregunta de Prudencia sobre el caballo y las potras?
¢Cbémo es el anillo de Angustias y qué significa, segin Prudencia?
¢Qué opina Bernarda de la actitud del marido de Prudencia?
¢;Adonde va Adela?

¢Por qué quiere Bernarda que Angustias haga paz con Martirio?
¢Por qué cree Angustias que Pepe le oculta algunas cosas?

10. ;Cual es el consejo de Bernarda para Angustias?

11. ¢Por qué pueden acostarse mas temprano aquella noche, segin Bernarda?
12. ;Cémo es la noche?

13. ¢(Con qué pretexto entra Adela?

14. ;Qué quiere Maria Josefa?

15. ¢Cual es su opinidn sobre Pepe el Romano?

16. ¢Por qué busca Martirio a Adela?

17. ;Dénde ha estado Adela?

18. ¢Por qué se rifien Adela y Martirio?

19. ¢Por qué llama Martirio a Bernarda?

20. ¢Qué hace Bernarda con la escopeta?

21. ;Por qué dice Martirio “Se acabd Pepe el Romano”?

22. ;Cémo reacciona Adela?

23. ¢Con qué frase resume Martirio la relacion de Adela con Pepe?
24. ;Cual es la obsesién de Bernarda al finalizar la obra?

25. ¢Cbémo la quiere transmitir a todo el mundo?

©CoOoNIO~wWNE
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“El Teatro de Robres” cumple la mayoria de edad

Y, justamente, con el montaje de la obra que le vio nacer:”La casa de Bernarda Alba”
(drama de mujeres en los pueblos de Espafia) de Federico Garcia Lorca.

... Y, desde luego, como principio, no sélo se ha cumplido la “mayoria de edad” por el
mero paso de los 18 afios, sino porque, en la trayectoria de ese tiempo, se ha ido cimentando una
madurez escénica y de “saber hacer” que roza la “profesionalidad” saliéndose de los cAnones del
simple, aunque apreciable y apreciado, amateurismo para adquirir el tono y la firmeza de quien
estudia, trabaja y vive poniendo en escena la vida y la poesia humanas.

Mi vision lorguiana muy abreviada

Hay autores que, por circunstancias diversas, se han convertido en mito. Federico Garcia
Lorca es uno de ellos, como Moliere, Cervantes, Shakespeare o Calderén. Pero, quiza por ser mitos
de la literatura universal, infunden un respeto tremendo.

Yo “amo” a Garcia Lorca; no soy un “experto”, aunque si he leido mucho sobre él y de €l y
me he detenido en explorar su vida y su alma buceando en su obra, en toda su obra. Y, precisamente,
“La casa de Bernarda Alba”, ha sido una de esas obras “poéticas” (llenas de simbolismos, de
intuiciones, de metéforas...) que mas me ha interesado, que mas impacto me produjo su lectura
(posiblemente por las circunstancias histéricas en que se gesté y que también pudo morir al mismo
tiempo que el autor fuera asesinado, lo mismo que muere Adela, la pequefia de las hijas de esa
“Casa”, asesinada también por su propia rebeldia, por su propia lucha contra la represion...) y porque
se veia claramente a “Bernarda”, no s6lo en el personaje que representa a la madre inquisidora, sino
en todos los personajes de la obra, los de dentro de la casa y los de fuera. “La casa de Bernarda Alba”
es una obra que se sitlia pocos afios antes de que el libro fuera escrito. El libro esta lleno de simbolos,
Bernarda Alba simboliza la autoridad maxima, una mujer que se preocupa demasiado por la
apariencia exterior que se pueda tener de ella y su familia en lugar de mirar los problemas que la
rodean. Esto le lleva a llevar su casa con un régimen familiar parecido a la dictadura.

Se podria decir que el libro “La casa de Bernarda Alba” es un documento fotogréafico de la
sociedad y la cultura de la época; Lorca, el autor, nos muestra lo que ocurria en esos momentos con
las mujeres y como estaban vistas en s0s momentos.

La obra empieza con el sonar de las campanas del funeral por la muerte del marido de
Bernarda. Con esta muerte Lorca consigue que no se pueda pasar por alto la autoridad que Bernarda
impone.

Es la representacion “in situ” de la opresion dentro de una Espafia que estaba tendiendo a
liberarse de tantas y tantas amarras culturales y sociales que la sofocaban y que tras, una contienda
en la que se mataron entre si hermanos con hermanos, padres e hijos, amigos, vecinos, envidiosos y
envidiados... se resuelve con la imposicion de una Dictadura que renueva e intenta perpetuar el
asfixiante poder de unos ambientes de maledicencia, de denuncias; la represion que exigen las
Beatas; la presencia opresiva de la honra; las relaciones entre ama y criada... y tantas y tantas
actitudes politico/sociales...Un millén de muertos no lograron sacar a Espafia de esa opresion interna
y externa a la que estaba sometida: como la muerte de Adela —y la del mismo Lorca- no mueven
nada, todo se queda igual...

“Silencio, la hija menor de Bernarda Alba, ha muerto virgen. ¢ Me habéis oido? jSilencio, silencio
he dicho! jSilencio!... jSilencio...! jSilencio...! “
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Mi vision de la representacion:

Personalmente, me inquieto cuando una compafiia afronta un texto de estos autores miticos,
pero mas si ese autor es Federico Garcia Lorca, porque es muy facil destrozar una obra de arte; sin
embargo, es preciso decirlo, una obra de arte aporta ideas suficientes para poder dialogar con alguien
que posea un minimo de sensibilidad.

Como tal obra excepcional, “La casa de Bernarda Alba” ha sido objeto de infinidad de
versiones de todo tipo y estilo. La verdad es que no me he atrevido a ver ninguna que se saliese del
texto marcado por Garcia Lorca, quien, por otra parte, deja en su libreto un gran espacio para la
interpretacién de la misma, tanto al director como a las actrices (no olvidemos que es una obra de
mujeres).

La propuesta escénica que ha presentado Luis Casaus, como director, me ha sido, sin
embargo, y pese a mis reticencias (no veia, en principio, a la viuda de Antonio M? Benavides, aunque
si metida en un cuerpo de hombre, no en su espiritu, ni en su mente, ni en su posicion bien marcada
por la misma sociedad: hombre/mujer), gratamente, muy gratamente, sorpresiva...

Y es que Luis Casaus, ha logrado, con su puesta en escena (el marco escénico en que se hizo
la presentacion de la obra, el Santuario de la Virgen de Magalléon, es irrepetible) ha logrado entablar
un di&logo de sensaciones con el espectador.

Es el dialogo dentro / fuera. Dentro, son las paredes blancas del interior de la casa simulada
por un plano liso con una puerta a las otras estancias. Fuera, es el resto. Fuera, esté la escena de Paca
la Roseta que "'se la llevaron en la grupa del caballo hasta lo alto del olivar (...) Ella, tan
conforme. Dicen que iba con los pechos fuera y..."". Hermosa imagen de sensualidad que Lorca
dibuja en el exterior de las cuatro paredes. Fuera, estd Pepe el Romano como un lobo en celo
acosando en las ventanas. Fuera esta el corral con las gallinas -ellas mismas cerradas y pulgosas-, y
el caballo garafién coceando por salir. Fuera esta el patio de donde viene el fresco. La cancion de los
hombres, el calor sudoroso de los segadores, el gentio de la calle, "'la hija de la Librada, la soltera,
tuvo un hijo no se sabe con quién'; el silbido, la habitacién de Adela que se libera, son imagenes
que estan fuera con un sentido poético admirable. Federico Garcia Lorca traza dos universos
contrapuestos en La casa de Bernarda Alba. Juega con las simbolicas imagenes de opresion y
libertad en un constante didlogo dentro /fuera. Fuera esta también el publico que asiste en libertad al
espectaculo.

En este didlogo de los dos estadios, Luis Casaus hace que las mujeres regresen del funeral
por la escalinata que sube al Santuario y las sienta, un pablico més, en las primeras filas del patio de
butacas; mete a los personajes en ese escenario rodeado de ventanas enrejadas y los cierra; Bernarda
las encierra entre cuatro paredes. Aquello es dentro, donde las mujeres, convertidas en grajos, se
picotean por envidias y rencores cansadas por una opresion autoritaria dificil de soportar.

El grupo del “Teatro de Robres”, con su director a la cabeza, ha sabido leer el sentido
poético, el significado que Lorca eshozd. El grupo de Luis Casaus ha sabido plasmar parte de ese
simbolismo que da a la pieza un valor universal. Pero también, el grupo se ha ajustado al caracter de
"documental fotografico” como el autor subray6. En este sentido, la puesta en escena transcurre por
el estilo naturalista rural que sentimos tan cerca en el espacio aunque esté un poco alejado en el
tiempo. La puesta en escena dibuja la tradicién de unas gentes que viven las pasiones, la emocion
con gran intensidad.

Lo bueno que ofrecen las obras de teatro inmortales, las auténticamente clasicas, es que
tienen muchas posibilidades de leerse en el escenario.

Ahora, he tenido la oportunidad de ver el enfoque del famoso texto lorquiano: una Bernarda
cuya metafora mas fuerte es —ademas de que esté interpretada por un hombre- verla entrar en escena
dirigiendo, desde lo alto de una escalinata, con su baston de mando firmemente asido a su mano, a
sus cinco hijas enlutadas, temerosas y sumisas. Y es el “Teatro de Robres” el responsable de esta
version, en un patio al aire libre, la explanada del Santuario de la Virgen de Magallon, llena a
rebosar, faltaron sillas para el acomodo de todos los espectadores, y eso es una excelente noticia para
los artistas, para el pablico y para el propio Santuario. Asi da gusto.
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Luis Casaus dirige esta empresa, absolutamente digna de alabar. Por muchos motivos:
porque ha formado un elenco serio, bien armado y con posibilidades (ya realidades) de futuro, y
porque el trabajo que hace y ha hecho esta bien hecho. Es lo mejor que se puede decir del estreno de
esta Casa de Bernarda Alba. El conocido texto, repito que es uno de los clasicos contemporaneos
maés sobresalientes, es representado aqui con una decidida apuesta por los elementos plésticos. Es lo
que le interesa a su director.

Las luces se apagaron y empez6 la historia. La simple conexién tan bien lograda entre la
musica y el actuar de estas mujeres, entre su hablar y su mover, entre el color de ellas y los colores
del ambiente, lo hacen, para empezar, impactante. Pero de repente ocurre algo que rompe con tu
sensacion visual, no tan sélo el juego de sombras, que me parece genial, sino algo alin mas
inquietante... Unos muros, si. Curioso, los muros siempre suelen dar sensacion de quietud,
monotonia, pero en este caso, ya que la obra en si estd hecha de eso, del encierro, el uso de los
muros genera movimiento, sensacién mas bien de acorralamiento, sin retorno, sin salida.

Esta puesta en escena de “La Casa De Bernarda Alba”, alcanz6 a maravillarme, como tan
pocas veces logra ese efecto en mi, sea un libro, una pelicula, aun mas el teatro, pues el teatro es
materia delicada y a veces no se logra transmitir la esencia de la obra y pasa desapercibida. Pero sin
dudar esta obra no fue asi, y como digo, esto es tan s6lo una apreciacion personal, pues critico no
soy, ni puedo ser estrictamente objetivo porque formo parte del elenco de actores con que cuenta el
“Teatro de Robres”.

Si se quiere plantear la idea de encierro, esa sensacion de claustrofobia, se necesita de
ingenio. Y el director aqui, ha demostrado que él no sélo tiene ingenio, sino habilidad maestra.

Los actores/actrices:

Mas que entrar en el mundo intimista de los personajes, se opta por subrayar el tema del
poder absoluto: el que ofrece una mater tan poderosa como Bernarda y, encima, encarnada por un
hombre. De esta manera, la casa es una carcel, por no decir un infierno.

Doy un vuelco a mi idea primigenia en cuanto esa dualidad hombre-mujer, para mi
absolutamente impropia y muy poco acertada para la visién que yo tenia —y continto teniendo- de
Bernarda y de Garcia Lorca: No caben en un cuerpo de hombre ni la sensibilidad, ni las
manifestaciones intimas de una mujer, y menos las de Bernarda Alba.: Bernarda —fuerza de oso-
representa todo lo negativo; es tirana, despotica y es blanco de todas las criticas de la obra, pero se
apoya en el bastén, simbolo de poder, simbolo falico... y esta obsesionada por la virginidad de sus
hijas y por el afan de aparentar (los hombres, en aquella sociedad no tenian mas perjuicios que sus
propias limitaciones machistas o de inteligencia...).

Por otra parte, la mitificacién del macho es progresiva en la obra de Garcia Lorca, hasta
llegar a Pepe el Romano, pivote humano de toda la tragedia, tan interno a ella que ya ni siquiera se
le ve; no aparece nunca en escena, el espectador no llega a conocerlo (en la puesta en escena de
Luis sale...muy macho en su jaca y...huyendo-¢?-), aungue hay una marafia de mujeres que por él
mueren y matan. La ausencia del hombre en Bernarda Alba es el maximo recurso para su
mitificacion. La aureola mejor que cualquier presencia. El ideal sexual de la mujer se ha hecho tan
ideal que ya no esta, no se le ve: la sexualidad femenina queda asi sublimada.

Bien. Esta claro que esa suplantacion ni es buena ni es mala. Es una opcién que entrafia su
riesgo, pero, dado el extraordinario nivel de la representacion que hace Fernando Galan del
personaje, invita a pensar que sus propdsitos estan plenamente conseguidos.

Para dar la réplica de este hermoso texto, el “Teatro de Robres’ ha contado con un extenso y
homogéneo elenco de mujeres que han sabido estar a la altura de las circunstancias. Todas han
asumido sus respectivos papeles con dignidad y un gran sentido dramatico.
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La Poncia (Rosa Ferrer): Seria casi de la familia de no ser por el clasismo imperante. La
Poncia es la voz resumida de todo ese mundo en sombra del subconsciente que puebla la casa de
Bernarda Alba. La Poncia es el subconsciente de la Propia Bernarda Alba. Los didlogos Bernarda-
Poncia-Bernarda equivalen a un mondélogo: Bernarda es el consciente y La Poncia el subconsciente.

La Poncia dice todas aquellas *“cosas que no se pueden ni se deben pensar”, Bernarda
clausura su subconsciente: “No quiero entenderte”.

...Y Rosa “clava” el personaje. Su interpretacién da frescura al ambiente y al propio didlogo.
Llena la escena y dramatiza la tragedia. Sobresaliente.

Criada (Olga Bolea): “... Fastidiate, Antonio Maria Benavides, tieso con tu traje de pafio
y tus botas enterizas. jFastidiate! jYa no volveras a levantarme las enaguas detras de tu corral!...
[ ...1¢Ay, Antonio Maria Benavides, que ya no veras estas paredes ni comeras el pan de esta casa!
Yo fui la que mas te quiso de las que te sirvieron.

Olga sabe el papel que le toca representar y se afana en ello, como se afana limpiando y
abrillantando, entra y sale, sale y entra. Es una voz, s6lo una voz y un cuerpo al que hay que darle de
comer todos los dias...cueste lo que cueste. Antes y durante el duelo, sencillamente sensacional.

Angustias (Nuri Ledesma): Se casa, gracias a su dinero. Aunque es consciente de ello le es
indiferente, ya que su Unico deseo es salir de la maldita casa y del poder de su madre. Aunque tras 40
afios no quedan en ella pasiones ni alegrias. La angustia de la gratuidad y la angustia de la libertad
se polarizan en ella. “Afortunadamente, pronto voy a salir de este infierno”-dice a poco de iniciarse
el segundo acto- “De aqui no sales ta con tu cuerpo en triunfo. jLadrona! jDeshonra de nuestra
casa! —exclama enfrentdndose y sujetando a Adela en la escena final-.

Nuri hace verdaderamente de hija mayor, se le ve “la mayor”, la “heredera”, sumisa, pero
segura de su valia en esa casa: su “dote” son sus “dotes”. Perfecta.

Magdalena (Ana Cuello) y Amelia (Pili Hurtado): son las dos méas sumisas. Han aceptado el
poder de su madre con resignacién. “Si viniera por el tipo de Angustias, por Angustias como mujer,
yo me alegraria; pero viene por el dinero. Aunque Angustias es nuestra hermana, aqui estamos en
familia y reconocemos que esta vieja...” —dice Magdalena refiriéndose a la peticion de matrimonio
de Pepe el Romano- y Amelia replica a Martirio que corrige a su hermana: “jDespués de todo dice la
verdad! jAngustias tiene todo el dinero de su padre, es la Unica rica de la casa y por eso ahora que
nuestro padre ha muerto y ya se haran particiones viene por ella”.

Anay Pili, Pili y Ana, en sus puestos, en sus papeles, pero sabiendo marcar, a sus tiempos, el
peso que sienten de sus vidas inutiles, y lo expresan: “Malditas sean las mujeres”-grita Magdalena-.
“Lo que sea de una serd de todas”-reflexiona Amelia ante Adela que cree va a perder a Pepe el
Romano-... Les envuelve, como a las otras, esa ola de erotismo, de pasiones reprimidas que rezuma
por toda la casa, y lo muestran con una interpretacion tan difuminada, tan de “ser” sin “estar”, sin
notarse que, llenan la escena, resumen la obra, su significado y su critica.

Martirio (Esperanza Gracia): EI mas complejo personaje de todo. Su madre frustrd su boda
y siente un resentimiento y unos celos de su hermana menor muy grandes, ya que ve impotente como
ésta atrae a Pepe el Romano. “jPor ella! Hubiera volcado un rio de sangre sobre su cabeza”.-
responde a Magdalena al preguntarle ésta por qué habia dicho, dirigiéndose a Adela, que Pepe el
Romano habia muerto. Esperanza camina por la escena como “martirio”, martirio de si misma,
martirio del entorno, martirio de las hermanas; roba el retrato de Pepe el Romano por enfadar a
Angustias o por puro fetichismo sexual, 0 quiza por ambas cosas a la vez, y envidia a Adela porque
ésta tiene ya al hombre en carne y hueso. El grito final, aunque ve a su hermana pequefia colgada,
muerta: “Dichosa ella mil veces que lo pudo tener” es el broche de una actuacién inmejorable.
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Adela (Inma Céaceres): La mas joven de todas. No esta dispuesta a someterse a la tirania
materna y todo en ella es vitalismo. Desafia la moral establecida, aunque es imposible vencerla y esto
la lleva al destino tragico. En el segundo acto es cuando encontramos a Adela posesa ya de de la
angustia de la libertad, cuando exclama sin miedo: “Yo hago de mi cuerpo lo que me parece”. El
clamor de la libertad sexual —que es la libertad maxima vy la libertad en acto- se alza en Adela. “Por
encima de mi madre saltaria para apagarme este fuego que tengo levantado por piernas y boca”.
La libertad y el mal son ya uno en Adela: “Dios me ha debido dejar sola —libertad- en medio de la
oscuridad”. Y en seguida realiza el primer acto de mujer libre, inaugura su libertad partiendo en dos
el baston de su madre. “Esto hago yo con la vara dominadora” —y el mal- Adela se ahorca. Aqui
Adela realiza el acto limite de la libertad como mal que es matar, pero sobre todo, matarse. Si
libertad es disponer de la propia vida, disponer de la propia muerte es saltar mas alla de la libertad:
algo absolutamente desconcertante, fuera de todos los repertorios vitales y psicolégicos.

Adela, es verdaderamente la protagonista de la historia, de una historia de mujeres en un
entorno rural mas alla del siglo XIX y mas cerca, ain, del XX y de ahora... La actuacién-
interpretacion-vision del personaje y vivencia del mismo es en Inma casi natural, no se puede
despegar el uno del otro, actua, interpreta y vive, suefla, le duele su personaje... y lo transmite al
publico.

Maria Josefa (Lola Gomollén): Es la madre de Bernarda. Sus palabras son locura y verdad.
Expresa lo que ninguna de las hijas se atreve a decir: su deseo de libertad, de amor, de maternidad...
Es una mala imagen ante el pueblo, por lo que es encerrada por su hija, Bernarda. “Ovejita, nifio
mio/ vamonos a la orilla del mar/ La hormiguita estard en su puerta,/ yo te daré la teta y el pan./
Bernarda,/ cara de leopardo/ Magdalena,/ cara de hiena/ ;Ovejita!/ meee, meee,/ Vamos a los
ramos del portal de Belén.”

La abuela, Maria Josefa, con una oveja en sus brazos y su locura senil de fecundidad, es otra
vez, al final ya, la exacerbacion de la mujer y un grandioso contrapunto a la austeridad de Bernarda.
Ella resume todo su desvario libidinoso, de pronto, en el hombre concreto que es pivote viril de la
tragedia: “Pepe el Romano es un gigante”.

Y Lola Gomollén, con su buen hacer, su buen decir y su intensa ternura transmite al publico,
a los aires, a la escena, a la plaza entera como la cara limpia, sin maquillajes ni afeites del “drama de
mujeres” que Federico Garcia Lorca escribiera en 1936.

El “Teatro de Robres”, con su director al frente y su estructura de técnicos y diseiiadores
ha demostrado lo que puede conseguir un grupo “renovado en ilusiones" y que afronta el teatro con
inteligencia y sensibilidad, que cree en lo que hace.

Lo que firmo y sello en Huesca, el dia de San Lorenzo del afio 2006.

Alfredo Claver
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